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Marta Michalska, DZwigki, ludzie i nastuchiwanie miasta. Wybrane ele-
menty fonosfery Warszawy na przetomie XIX i XX wieku, Torun 2024,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toru-
niu, ss. 618

Studium autorstwa Marty Michalskiej, poswiecone dzwiekom Warszawy prze-
tomu dwéch poprzednich stuleci, starannie przygotowane i opublikowane
w serii Monografie Fundacji na rzecz Nauki Polskiej, to intelektualna i jezykowa
uczta oraz imaginacyjna podréz akustyczna tylez dla czytelnikéw profesjonal-
nych, co amatordéw. Dzieki lekturze ci pierwsi zweryfikujag zakres i glebie wtasnej
wiedzy (tudziez niewiedzy) o Warszawie kofica XIX i poczatku XX w., ci drudzy
za$ zanurza sie w $wiat rozpoznany bodaj w innych Zrédtach, tekstach kultury
czy opracowaniach historycznych, a przeciez wciaz nieznany.

Czytelnik ma przed sobg prawie 600 stron, sze$¢ rozdziatléw poprzedzonych
obszernym wstepem, bibliografie w czterech jezykach (z liczniejsza reprezen-
tacja polskiego i angielskiego oraz skromniejszg francuskiego i niemieckiego)
zawierajaca m.in. ponad 320 opracowan (pozycje z zakresu historii, filozofii,
prawa, socjologii, muzykologii, filologii, kulturoznawstwa, psychologii, pra-
soznawstwa, judaistyki, nauk o sztukach wizualnych, gender studies, medycyny,
antropologii, etnografii, inzynierii, pedagogiki, teatrologii, ekonomii, materia-
loznawstwa itp.). Tekstowi towarzysza: 66 ilustracji umieszczonych na koticu
ksigzki, 14 reprodukcji ogtoszeti prasowych dotyczacych fortepianéw (jako
wktadka w tekscie) oraz reprodukcje 40 ogloszeri prasowych odnoszacych sie
do pozytywek i innych urzadzen grajacych (w aneksie), a takze trzystronicowa
tabela porzadkujaca udokumentowany repertuar wygrywany na katarynkach
(w tekscie). Ksigzke wienicza: indeks oséb, konkluzje i podziekowania, wreszcie
streszczenie angielskie i spisy (poza bibliografig spis ilustracji).

We ,,Wstepie” ukazano procedure poznawczg (nastuchiwanie — stuchanie),
wyja$niono dynamiczny status dzwieku (jako zdarzenia) w podjetej analizie,
jak réwniez przedstawiono podstawowe zrddha tekstowe i wizualne (prasa
codzienna, dzienniki, wspomnienia, pamietniki, poradniki, literatura piekna,
ksigzki adresowe, plany, taryfy, grafika i malarstwo, ilustracje prasowe, rze-
czy — artefakty). Uzasadniono ramy czasowe pracy i zarysowano kompozycje
jej tresci. Przezornie tez zasygnalizowano, czego czytelnik w niej nie znajdzie,
a co moze stanowi¢ materie wyjsciowa do dalszych dociekan. Te cze$¢ domykaja
uwagi o jezyku opracowania. W rozdziale pierwszym, ,Nastuchiwanie historii
albo propozycja metody badawczej”, zrekonstruowano historyczne badania
nad dzwiekiem wraz z przywotaniem istotnych ustalen teoretycznych i kon-
ceptualnych w tym zakresie (dotyczacych m.in. hearing history, auditory culture,
toposéw dzwiekowych, sonic imaginations, geografii stuchania, dZzwieku jako zda-
rzenia, przestrzennych praktyk stuchania, soundscape’u, hatasu, akustemologii).
Klarownie i przekonujaco zaprezentowano tez konceptualizacje — w tym cele
i zalozenia — oraz operacjonalizacje rozpoznania badawczego, ktérego efekt
stanowi recenzowane opracowanie. Badaczka zdecydowata sie rozpatrywa’
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dzwieki w perspektywie spotecznej (nadawanie im réznych znaczeti przez kon-
kretne grupy), politycznej (praktyki wtadzy odnosnie do regulacji w zurbani-
zowanym uniwersum dzwiekowym), kulturowej (,,dZzwiekéw nie mozna zatem
bada¢ w oderwaniu od ich kontekstu” kulturowego, s. 76) oraz historycznej
(co obejmuje refleksje zaréwno nad dziejowym kontekstem zycia codziennego,
dynamika recepcji dzwiekéw, jak i prébami ich rekonstrukcji). O ile prioryte-
towymi zalozeniami ontologicznymi pozostaje dla Autorki ujmowanie dzwieku
jako zdarzenia, a zdarzenia dZzwiekowego jako pola spotkania/konfliktu, same
za$ dzwieki réznicuja spotecznie grupy (klasy) zamieszkujace w miescie, o tyle
kluczowymi zamystami epistemologicznymi sg ,,stuchanie jako poznawanie-
-w-dziataniu” (s. 81), stuchanie zakotwiczone w danym kontekscie, $ci$le zwia-
zane z okre§lonym czasem i miejscem, a takze pozycjonowanie ,,dZzwieku jako
problemu kulturowego wynikajgcego z praktyk i percepcji ludzi zyjacych w spo-
teczeristwie” (s. 83).

Kolejne rozdziaty, od drugiego do szdstego, to pie¢ partykularyzacji dZzwie-
kéw obecnych w Warszawie przetomu XIX i XX w. Materia miejska (w tym
spoteczna, urbanistyczna, gospodarcza, obyczajowa, komunikacyjna, gastro-
nomiczna, wychowawcza, higieniczna, polityczna, artystyczna) nizana jest
w nich na wybrang o$ akustemologiczng — za kazdym razem uciele$niong
przez typowa, acz charakterystyczng postaé obecng w historycznym kontek-
$cie stolicy badz tutejszy dziejowy fenomen spoteczno-kulturowy. Rozwazania
stricte warszawskie prowadzi Autorka, zaprzegajac do analizy ustalenia kon-
ceptualne z rozdziatu pierwszego i positkujac sie tezami innych badaczy, nie-
kiedy kontrapunktujac dawne realia miasta obserwacjami pozawarszawskich
studiéw przypadku, czesto do poréwnawczej interpretacji wlaczajac zagra-
niczne egzemplifikacje. I tak w najobszerniejszym rozdziale drugim, ,Katary-
niarz albo piekielny bohater”, tytutowa posta¢ staje sie medium argumentacj,
zostaje wyposazona w proweniencje miedzynarodowg (Paryz, Madryt, Londyn),
poznajemy przestanki jej miejskich wedréwek oraz strategie mieszkaticéw, by
ja przyciagad i odstraszad, jak tez poswiecona jej dyskusje na tamach czasopism
warszawskich. Odwiedzamy w $lad za kataryniarzem podwérka kamienic sto-
tecznych, a ,,pozbawiony indywidualnej podmiotowosci” jawi sie on nam ,,jako
przedmiot lub cel calego wachlarza strategii organizowania fonosfery” (s. 111).
Kilku reprezentantéw tego fachu poznajemy z imienia i nazwiska (m.in. Zel-
man Raszyner, Franciszek Wagner, Luka Aramini, Antoni Kolasifiski czy Hersz
Cyferman) — prawie zawsze to mezczyzni w $rednim i starszym wieku, nie-
rzadko inwalidzi, lecz ,,nie mozna byto jednoznacznie okresli¢ ich jako zebra-
kéw” (s. 124). Bywali postrzegani jako prézniacy, porywacze dzieci, muzyczni
edukatorzy i dystrybutorzy dZzwiekdéw, spadkobiercy nomadycznych heroldéw;
czasem takze spowinowacano ich z wedrownymi dziadami — poruszajacymi
sie ,,na pograniczu struktury spotecznej”, przemieszczajacymi sie ,,pomiedzy
spoteczno$ciami (od wsi do wsi, od podwdrza do podwérza)”, spetniajacymi
»wielorakie funkcje spoteczne” (s. 141). Opowies¢ o kataryniarzu warszawskim
uruchamia réwniez krétka, acz intrygujaca narracje o strézu stotecznym oraz
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inicjuje watek regulacji prawnych determinujacych topografie i choreografie
miejskich podrdzy tytulowej postaci. Nastepnie poznajemy repertuar wygry-
wany na katarynkach, odnotowany we wspomnieniach i prasie (tabela 1) —
wypetniany zwykle fragmentami oper, operetek czy miniaturami na fortepian.
Dzieje kataryniarzy staja sie dla Autorki asumptem do osobnej refleksji nad
muzyczng kulturg Warszawy i przestrzenig uobecniania sie muzyki w mie$cie.
,Gra katarynki jako zdarzenie dZzwiekowe ukazuje z jednej strony rozmijajace
sie potrzeby soniczne réznych mieszkaricédw miasta, z drugiej za$ heteroge-
niczng fonosfere, niedajacg sie sprowadzi¢ do prostego rozréznienia kultury
tzw. wysokiej i niskiej” (s. 191). Kataryniarz — podobnie jak kolejne postaci
generujace dzwiek w sferze publicznej i oméwione w kolejnych rozdziatach —
jest zrédtem hatasu, z ktérym trzeba walczy¢.

Rozdziat trzeci, ,,Fortepian albo plagi domowe”, wprowadza inna uporczy-
wos¢ dZzwiekowa w Warszawie analizowanego okresu, a mianowicie dtugotrwata
gre na fortepianie w mieszkaniach kamienic stotecznych. Gléwnymi protago-
nistami nie sg juz mezczyzni, lecz kobiety, a ,,«huk», «bebnienie», «grzmot»,
klawisze «uginajace sie» lub «pekajace» pod kobiecymi palcami sktadaja sie na
soniczny obraz warszawskiego sasiedztwa kreowany w gazetach” (s. 196). Tym
samym fortepian staje sie — wedlug cytowanego przez Autorke Wiktora Gomu-
lickiego — drugim obok katarynki ,,nieszcze$ciem naszych czaséw, wiodacym
za soba: niedokrewno$¢ panien, spazmy mezatek, idiotyzm dzieci, a wreszcie
histerie, szat lub nawet [--] wiarotomstwo” (s. 197). Konstatacja pisarza jest
w narracji zaczynem do pogtebionych rozwazan nad neurastenia, porzadkiem
klasowym (ktdry jest zaburzany przez dochodzacg zza $ciany lub z otwartych
okien wielogodzinna gre na fortepianie), fenomenem samego instrumentu
(i jego ,.kuzynéw”: klawesynu, klawikordu, fisharmonii) — m.in. jako ,,obszaru
dla kobiety” czy mebla ,,wskazujacego aspiracje spoteczne”. ,,Przede wszystkim
jednak fortepian stat si¢ narzedziem organizowania kobietom czasu; miat je
uczy¢ dyscypliny w ramach kontrolowanej rutyny ¢wiczeti oraz okreélat ich
miejsce (dostownie i w przenosni) i role oséb odpowiedzialnych z jednej strony
za zapewnianie przyjemnego czasu wolnego, z drugiej za§ — za moralng kon-
dycje rodziny” (s. 219). Ta gorzka z dzisiejszej perspektywy refleksja jest dla
Autorki okazjg do rozwiniecia przemyslen dotyczacych rél spotecznych kobiet
i mezczyzn w Warszawie tamtego czasu. Czytelnik zapoznaje sie nastepnie
z plaszczyzna edukacyjno-wychowawcza domowej gry na fortepianie i z jej
aspektami wizualno-dZwiekowymi (temu passusowi towarzyszy najszersza
bodaj reprezentacja pomieszczonej w ksigzce ikonografii — ilustracje 19-35).
Instrument przekonujaco zestawiony jest takze z innym ,,sposobem na eman-
cypacje kobiety”, tym razem w wymiarze ekonomicznym, czyli z maszyng
do szycia, oprécz tego bywa ,,narzedziem kanalizowania przezy¢” dla kobiet,
powiernikiem bohaterek literackich, ,,dziewczyniskim pamietnikiem”, sprzetem
pozwalajacym na ,,emocjonalng prace wykonywana na rzecz rodziny”, wresz-
cie — ,,narzedziem budowania relacji miedzyludzkich i stalym elementem spo-
tkan w zaufanym gronie” (s. 239-251).
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Nie chcgc czytelnika pozbawial przyjemnosci wiasnej eksploracji lekturowej
ksigzki Michalskiej, zarysujmy juz pokrétce esencje nastepnych trzech rozdzia-
téw. Otéz rozdziat czwarty, ,,«Kocia muzyka» albo walka o porzadek”, to namyst
nad fonosferg protestu spotecznego przeciwko naruszaniu norm obyczajowych,
a nawet politycznych. Tytutowa ,kocia muzyka”, praktyka znana szeroko
i posiadajgca swoje wlasne okreslenia w réznych jezykach europejskich, to —
wedle Autorki — deprecjonujace zjawisko kakofoniczne, zatem inna odstona
hatasu miejskiego, spoteczny rytuat niezgody kierowany przeciwko tym, ktérzy
ztamali zasady obowiazujace w spotecznosci, przejaw agresji i wrogosci. Ta prak-
tyka publicznego hatasowania byta narzedziem walki politycznej, czego jedna
z manifestacji stata sie¢ w 1905 r. pie$ti Boze, cos Polske (,,od 40 lat nie $§piewana
publicznie w Warszawie”, s. 298), obok ktérej Autorka analizuje takze , kamienne
milczenie Warszawy” po upadku powstania styczniowego w 1863 r. — bezgto$ny
i zarazem dono$ny protest przeciw niewoli. W tej czesci opracowania ,kocia
muzyka” — mimo ze stanowi ex definitione dZwiekowe zanieczyszczenie — funk-
cjonuje jako ,0sadzone kulturowo narzedzie protestowania, manifestowania,
wyrazania pewnych treéci” (s. 301). W rozdziale pigtym, ,,Wedrowcy albo
symfonia podwérkowa”, zapoznajemy sie z panoramg osobliwych, acz jakze
typowych postaci warszawskich, czyli ulicznych handlarzy i domokrazcéw —
z towarzyszaca im sfera dzwiekdéw. Wylonieni sposréd innych licznych boha-
teréw podwdrzy sg handlarz starzyzna, ko$ciarka i druciarz. ,,Maria Dgbrowska
uznawala, ze podwdrka z wielo$cig dZwiekdéw w gestej zabudowie sa wlasnie
tym, co $wiadczy o wielkomiejsko$ci Warszawy” (s. 348). Autorka wymienia
owe uciele$nione Zrédta soniczne, m.in. piaskarzy, szlifierzy, weglarzy, bed-
narzy, handeteséw, lutownikéw blachy czy sprzedawcédw cytryn, aby z werwa
zrekonstruowaé na podstawie réznych tekstéw kultury tytutowa symfonie
podwoérkows, owg dzienng chronologie zdarzen dzwiekowych. Rozdziat szdsty,
,Cisza, czyli poszukiwanie”, to intelektualna ekskursja w strone wytchnienia od
publicznej fonosfery warszawskiej, wiodgca do ,,cichej fonosfery [domu] bedacej
warunkiem odpoczynku” (s. 371), ale takze do ciszy jako wyznacznika dystynk-
cji klasowej (spotecznej). W tej odstonie pracy po raz kolejny udowadnia sie
tez czytelnikowi, ze ,,przeszlte spoteczeistwa i ich $wiaty nie byty takie ciche,
jak mogtoby sie wydawa¢” (s. 379). Autorki rozprawa o ciszy zahacza o mysl
higienistyczng (uzdrowiska jako azyle przed hatasem), o dyskurs inzynierski
(analiza materiatéw i rozwigzari wyciszajacych warszawskie ulice), o rozwazania
na temat hierarchii spotecznej i ekonomicznej miasta (cisza oznacza prestiz),
o wokande sagdowg (procesy w sprawie zaktécania spokoju), o dZwiekowy savoir-
-vivre, o fonosfere generowana przez dzieci, jak réwniez o dzieje fonografu,
patefonu i gramofonu oraz zegara méwiacego i pozytywki. Rozdzial puentuje
transpozycja ,,milczenia rozumianego jako «bycie uciszanym» w milczenie rozu-
miane jako «forma protestu»” (s. 462), czego exemplum stanowi cisza z okazji
odstoniecia Pomnika Adama Mickiewicza w Warszawie w 1898 r.

Recenzowane studium bodaj najpelniej — zwazywszy na dotychczasowe
pi$miennictwo po$wiecone Warszawie i jej audiosferze — mierzy sie z tak
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obrana i ustawiona problematyka. Rozpoznane dZwiekowe oblicza miasta
potraktowano wnikliwie, totez nie ma mowy o przyczynkowosci badawczej
w tym wzgledzie. Autorka wiedzie czytelnika przez soniczne meandry stolicy
poprzedniego przetomu wiekéw, caly czas atoli zabierajac odbiorce w krétkie
paralelne podréze po innych osrodkach miejskich. Pomy$lana w taki sposéb
réwnolegta wedréwka ma nie tylko sens geograficzny, ale takze konceptualny,
gdyz argumentacje osadzono umiejetnie w adekwatnych i frapujacych dyskur-
sach interpretacyjnych przypisanych do wielu sfer intelektualnych. Stanowi
ona zatem oryginalna, a nawet nowatorska — jak na uprawiane zwykle dziedzi-
nowe pole, zwane varsavianistyka, nie tylko zresztg historyczng — i komplek-
sowg propozycje spojrzenia naukowego na Warszawe. Co wiecej, jest solidng
realizacja postulatu transdyscyplinarnosci. W pierwszych pieciu rozdziatach
Autorka, mimo iz nazywa analizowane zrédla i formy dZwiekéw w miejskiej
przestrzeni publicznej ,hatasem”, nie poprzestaje na negatywnej etykiecie.
Za kazdym razem bowiem stara si¢ czytelnika przekona¢, ze podglebie tegoz
»hatasu” moze by¢ szlachetne lub wznioste (np. emancypacja, wychowanie,
walka z opresyjnoscia polityczng). Tym samym ,,hatas” zyskuje sens pozytywny.
Wszechstronny i trafnie zakorzeniony merytorycznie i metodologicznie namyst
nad rewersem zjawisk powszechnie interpretowanych jednoznacznie to nadal
rzadko$¢ w pismiennictwie varsavianistycznym. Recenzowane tutaj przemysle-
nia Autorki to wcigz rara avis.

Ksigzka o dZzwiekach Warszawy przetomu XIX i XX stulecia to frapujaca
wyprawa w glab czasu, $wietnie udokumentowana, przypominajgca zapomniane
lub odstaniajgca nieznane. To prowadzona ze swada narracja nie tylko o fonosfe-
rze, ale réwnocze$nie o historii kultury i inzynierii miejskiej, o dziejach obycza-
jowosci tylez warszawskiej, co ogdlnourbanistycznej, o drugo- i trzeciorzednych
postaciach proceséw i zjawisk spotecznych (sportretowanych czesto w przypi-
sach dolnych, ktére same w sobie sa niezalezng opowiescia petng dopowiedzen,
zastanowien czy anegdot), o historii muzyki sensu largo w przestrzeni publicznej,
o roli kobiet w dawnym $wiecie. Studium autorstwa Marty Michalskiej §wiad-
czy o wysokich kompetencjach badawczych Autorki, o znajomo$ci Warszawy
w wybranym okresie, o umiejetnosci formutowania refleksji komparatystycz-
nej — zaréwno w rejestrze merytorycznym (poréwnawcze case studies — zwlasz-
cza zagraniczne), jak i metodologicznym (rzetelne osadzenie konceptualizacji
i operacjonalizacji w miedzynarodowym dyskursie naukowym). Przygodnego
czytelnika zrazu moze zdziwi¢ objeto$¢ konkluzji koficowych (zaledwie trzy
strony), ale wnikliwy czytelnik zorientuje sie, ze nader liczne wnioski i frazy
o charakterze wynikowym zawarto na kilkudziesieciu stronach — blisko argu-
mentacji wyjsciowej. Kazdy z pieciu zasadniczych rozdzialéw mégt rozrosnaé
sie do rozmiaru osobnego woluminu, tym bardziej nalezy wiec pogratulowa¢d
Autorce, Ze w objetosciowo skoriczonej narracji odzwierciedlita nieskoriczone
uniwersum dzwiekowe na kanwie wybranych oraz udokumentowanych tek-
stowo i ikonograficznie elementéw fonosfery dawnej Warszawy. Mimo rozma-
itego formalnego zapo$redniczenia dyskursu — m.in. odczytu dzwieku przez
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tekst, lektury przesztosci z perspektywy terazniejszoéci, dawnej semantyzacji
kontekstowej przez pryzmat wspdtczesnych ustaleni poznawczych, historycz-
nej percepcji sonicznosci przez filtr dzisiejszych kategorii naukowych, zapisu
praktyk dzwiekowych wobec braku udokumentowanych wykona# tychze,
synekdochicznego wyboru elementéw fonosfery na zasadzie pewnej reprezen-
tacji — odnosi sie wrazenie obcowania z sama warstwa dzwiekéw. Ta ksigzki
brzmi — i siedzi w uchu. Dobra robota varsavianistyczna.

Mikotaj Madurowicz
(Warszawa)





